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“Festanca' de Vila Bela: tradicao, autenticidade, conflitos!
Heloisa Afonso Ariano (Universidade Federal de Mato Grosso)

Introducdo

Desde a década de 60 que se assiste a um cambio dos modos como se ddo as
reivindicacdes de coletividades sociais: de reclamos por igualdade passaram a demandas por
reconhecimento de diferencas, sejam elas de carater étnico, racial, sexual, género e, com isso,
disseminou-se o recurso aos direitos das coletividades como forma de ampliar seu acesso a
beneficios que se formularam, ainda, associados a uma retérica da “cultura”, entendida, todavia,
sob um viés altamente essencializado, que o0s antropdlogos ja estavam a criticar quando se
depararam com sua apropriacéo pelas pessoas em seus campos de pesquisa. Qual seja: a cultura
enquanto unidades discretas, homogéneas e cujas fronteiras sdo definidas e os significados,
fixos; uma perspectiva derivada do nacionalismo romantico que, com frequéncia, encontra
meios de se manifestar, entre eles, no seio da ampliacdo dos discursos sobre direitos humanos,
em particular, daquele abordado nessa reflexdo: um caso de direitos culturais, mais uma senda
em que as nogOes de direito e cultura, antes vistas como antagonicas, foram associadas para
garantir o direito das coletividades a sua especificidade, manifestada na forma do patriménio
intangivel, para assegurar seu reconhecimento, seu desenvolvimento, sua continuidade e
difuséo.

Para garantir o uso de um conceito antropoldgico de cultura mais contemporaneo e a
superacdo das dicotomias em que ja se associaram as nogbes de direitos e cultura,
universalidade e relativismo cultural, Cowan, Dembour e Wilson (2001) propdem abordar esses
fendmenos como inseridos em um processo no qual sdo continuas as negociacdes e em que
normas locais, nacionais e globais estdo inter-relacionadas e sendo reelaboradas localmente.
Assim as politicas publicas definidas em instancias de carater internacional e nacional incidem
sobre os contextos locais produzindo “impactos sobre os sentidos localizados refor¢gando-0s,
redefinindo-os, legitimando-o0s, ou negativamente, silenciando-os” (Arantes, 2001: 133-134)

Vila Bela da Santissima Trindade passou por um processo dessa natureza por ocasiao
da implementacdo da politica patrimonial. Fundada para no oeste mato-grossense para

consolidar o dominio portugués na fronteira com o império espanhol, seu valor histérico vem

1Trabalho apresentado no VII ENADIR no GT 22 Salvaguarda de festejos e rituais: patrimonializacdo e direitos.



[Digite aqui] [Digite aqui] [Digite aqui]

de ter sido a primeira capital do estado e que, ap0s a transferéncia do foro para Cuiaba, viu-se
abandonada pela elite branca e sob dominio politico e social praticamente exclusivo dos negros
antes escravizados.

Acompanha-se aqui a trajetéria de acdo das politicas patrimoniais sobre as
manifestacdes culturais de Vila Bela no inicio dos anos 80, da qual restam poucos registros.
Dentre eles, esta uma nota de rodapé na tese de doutoramento de Maria de Lourdes Bandeira,
a primeira antropéloga a fazer trabalho de campo na localidade. A autora anotou o seguinte
fato: “[o interesse de agentes publicos] tem levado a camada mais jovem da populagédo a
redefinir esse comportamento em termos de assumir o passado escravo e a descendéncia
africana”. (Bandeira, 1988, p. 115).

A autora observou ainda que a populacdo manifesta uma recusa, comum nessas
comunidades, a falar sobre o passado em que seus ancestrais estavam na condi¢do de
escravizados. Registrou ainda que, concomitante a sua presenca na cidade, estavam a Fundacéo
Pro-Memoria e 0 Mobral a fazerem gravagdes de video e fotografias do congo e do chorado,
duas das principais manifestacdes culturais associadas a festanca. Como prova dessa presenca
da agéncia patrimonial na localidade, tanto estadual como federal, restaram as fichas de
tombamento dos principais edificios: o Palacio dos Capitdes Generais e as ruinas da antiga
catedral da Santissima Trindade, tombados pelo governo do estado em 1984 e na esfera federal
em 1988.

Esses fatos anotados assim marginalmente marcavam o inicio de um grande fluxo de
mudanca sofrido localmente, em que a “vila perdida da minera¢do”, como as vezes aparece
denominada na imprensa, se transformou em um simbolo da regionalidade e um icone da
resisténcia negra, por estar na proximidade do quilombo do Quariteré, onde reinou Tereza de
Benguela. E esse movimento e suas transformacdes que se pretende abordar.

Na atualidade o foco do interesse patrimonial é a festanca de Vila Bela, cujo nome
deriva da reunido de 4 festejos — Divino Espirito Santo, Sdo Benedito, Mée de Deus e Trés
Pessoas - remanescentes do intenso calendario festivo a que estava submetida quando era
capital e que obrigou-se a reunir, em uma Unica época do ano, em virtude das visitas do clérigo.
Seréo analisados os impactos sobre as manifestacdes culturais relacionadas a festanga e como
foram ressignificadas; as repercussdes na memoria e nas identidades locais; os conflitos

despertados e as violagdes de direitos impetradas pela conducao do inventario.
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Criando “tradi¢cao” em Vila Bela

Depois de mais de uma centena de anos relegada ao desamparo pelas autoridades
estaduais, a vila é redescoberta e, anos mais tarde, al¢ada a bergo da cultura mato-grossense e
simbolo da regionalidade. Trata-se de um processo, em que a categoria patrimonio, junto com
o trabalho de produgao da memoria proprio das midias, em sintonia com 0 anseio de
reconhecimento local, atuou para gerar um movimento, simultaneamente criativo e destrutivo,
de produgdo de uma autoconsciéncia individual e coletiva para fins politicos de obtencao de
direitos. (Gongalves, 2015)

Simultaneamente a presenca da agéncia federal do patrimonio, recolheu-se registros
orais, de que funcionarios da secretaria de estado da cultura estiveram na cidade e orientaram
o prefeito e o secretario municipal de cultura - na época Tito Profeta e Elisio Ferreira de Souza,
mandato do periodo entre 1981 a 1985 - a criar um grupo de chorado, 0 que veio a produzir
uma mudanca crucial na forma como o chorado era fruido. Dois marcos temporais dessa
transformagao sao mencionados: a primeira apresentagao do grupo recém-criado no aniversario
da cidade de Chapada dos Guimaraes e o inicio da apresentagao do chorado na porta da igreja
no primeiro dia da festa de Sdo Benedito, antes do congo, segundo evento da festangca, com
inicio sempre na segunda-feira.

O chorado era uma forma de sociabilidade, uma atividade ludica, espontanea, presente
em varios momentos festivos do ciclo de vida, reunindo homens e mulheres em uma danga que,
em certo momento, as dancarinas, equilibrando garrafas na cabega, tiravam um leng¢o da cintura
e atavam os homens, cuja soltura, requeria pagar algum dinheiro para comprar bebida e
continuar o festejo. Apos a criagdo do grupo, a manifestacdo assumiu caracteristicas que a
transformaram em uma danca para exibi¢ao, individualizada, com menor espaco na experiéncia
vivida. E a isso mesmo que Handler (1988) define como tradigdo: um processo de recortar um
elemento da cultura e dota-lo de um contetido novo de modo a representar uma regionalidade,
nacionalidade ou etnicidade e, assim, costurar presente e passado.

A participacao masculina foi suprimida, gerando uma oposigao entre congo, masculino,
e chorado, feminino, anteriormente ausente. Os homens amarrados pelo lagco sio, agora, 0S
politicos, que visitam a cidade por ocasido da festanca. Quando o grupo foi criado, apenas as
mulheres mais velhas participaram, pois ndo houve interesse das jovens, que até debocharam
daquele apego aquela pratica, considerada uma lembranga de um passado infeliz. Decorre disso,
gue as jovens nao podem mais compor o grupo, que agrega apenas mulheres maduras; talvez

incentivados também pelo interesse externo causado pela presencga de idosas.
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Outras mudancas se sucederam: além da adog¢ao do formato de associagdo com
presidente, estatuto e centralizagao das decisdes, 0 chorado hoje praticamente so6 ¢ apresentado
na porta da igreja, no primeiro dia da festa de Sao Benedito, ap6s a missa, além de que uma
disputa pelos lugares da tradi¢do dentro da coletividade se tornou rotina, fato também
observado por Bandeira (1988). O grupo ¢ controlado por uma familia, que, embora muito
dedicada a “cultura”, se diz detentora dos direitos sobre as musicas do chorado e sobre 0 acesso
ao grupo. Alias, essa familia controla praticamente todas as manifestacdes da cultura local, a
ponto de o lider ser popularmente chamado de “dono da cultura”. Como consequéncia, algumas
mulheres se afastaram do chorado, alegando que nio ha mais decisao em comum, nem mesmo
para o tecido do vestido que vao usar nas apresentagoes, nem para 0s locais em que vao se
hospedar ou comer, quando viajam.

As roupas envergadas pelo chorado e o congo indicam um movimento de
reafricanizacao. O chorado ndo tinha um uniforme. As mulheres usavam suas melhores roupas,
que, segundo alguns relatos, eram em geral brancas, pois os tecidos coloridos eram mais caros.
Desde a criacdo do grupo que se instituiu um uniforme, o qual era inspirado no inicio por
motivos mais campestres e recentemente se introduziu motivos africanos, influenciados pelo
movimento negro soteropolitano, cujos contatos sucederam em encontros de liderancas negras.
Esse uniforme tem um papel fundamental nos conflitos envolvendo a exclusao e a inclusao de
mulheres no chorado.

O congo ainda mantém uma relagao organica com o seu contexto historico-religioso,
que ¢ a cosmologia da festa de Sao Benedito. Contudo, um relato atesta que os membros do
congo variavam anualmente junto com os festeiros e ndo fixos como se verifica na atualidade,
em que o0s postos sofrem transmissao apenas quando 0 componente morre ou desiste, e se Ihe
da o direito de decidir quem ocupara seu posto. O mesmo se verifica para 0 congo, cujas
estampas coloridas nas camisas também sdo adogdes recentes.

As cangoes do congo sao recheadas de termos de origem africana banto, cujos sentidos
foram definidos, de forma genérica como “palavras misticas”, pelo presidente da Associacéo
do Congo, bem como o auto do congo — um teatro que é representado ao final da missa de Séo
Benedito - que recebe diferentes interpretacdes segundo o interlocutor, mas que relacionam o
tema da luta entre reinos africanos ao “carater” da coletividade e uma suposta propensao ao
conflito.

O congo, além de “escoltar” os festeiros pelas ruas em diregao a igreja, realiza ao final
da missa, uma batalha simbdlica, da qual sai vencedor o rei do congo. Ao final do auto, o rei

do congo recebe os soldados, transformados magicamente em aliados, um a um para um dialogo
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todo rimado, que se passa num clima de jocosidade e provocacao, cujo tema preferencial ¢ a
politica. Nesse aspecto outra mudanca € identificada pelos antigos membros, resultante da
“aproximacdo do congo com a cultura”: antigamente os versos dos soldados eram sobre Sao
Benedito e nao sobre politica, atitude considerada desrespeitosa devido estarem em frente ao
padre. Se os antigos repudiam essa alteracao, os turistas apreciam-na muito, engquanto os
politicos presentes, atingidos pelas brincadeiras, por vezes nao comparecem mais e desistem de
apoiar a festanga.

Durante a década de 80, as liderancas da coletividade foram alvo de intensas investidas
de jornalistas, incitados pela ideia de contato com uma comunidade negra, dotada de uma
africanidade “pura” e “intocada”. Esse fato deu surgimento a uma inveng¢ao, mais digna de nota,
pelo fato de ser reproduzida com frequéncia pelos meios de comunicagdo de massa, por
pesquisadores e por parte da populagéo local, como se fosse um nucleo de costume transmitido
intacto dos tempos da escravidao para o presente. Trata-se do mito de origem do chorado, uma
narrativa em que a danga surge como criacao de mulheres escravizadas com o objetivo de livrar
seus maridos e filhos de penosos castigos; nessas ocasides imploravam aos senhores pelo
livramento e faziam esse apelo por meio do chorado, uma dang¢a, como dizem, em que
“dancavam chorando”.

Em entrevista surgiu um relato que indica uma elaboragao criativa da escravidao e uma
forma propria de experimentar o tempo. Uma das liderangas, um senhor septuagenario,
conhecido como o historiador da cidade, enfim um memorialista como denomina Tamaso
(2005), se afirmou como o inventor desse mito de origem. Discorreu, em seguida, que montou
essa tese, em virtude da pressao continua que jornalistas exerciam, em sua busca pelo auténtico
e original, para que contasse sobre o surgimento do chorado. Com base nas narrativas ouvidas
na infancia, filmes, livros e em dedugao a partir do que sugeria 0 nome da danga, concluiu que
a versao descrita acima seria plausivel para o surgimento da danga. Aquilo que ele havia sido
impelido pela dor a esquecer, era agora obrigado a se lembrar.

Essa versdao da memdria divide a coletividade. Uma parte das pessoas reproduz essa
variante de forma naturalizada, como fazem os de fora da cidade. Outra parte verbaliza sua
discordancia, apenas informalmente, argumentando nao ter vivido naquela época para saber
como foi, com a seguinte afirmagdo de arremate: “os senhores de escravos ndo precisavam de
ocasides do chorado para violarem uma escravizada”.

A versao desse segmento, cuja fonte ¢ a memoria oral, é conhecida como “danga das
cozinheiras” e pouquissimo difundida nas midias. Diretamente vinculada a experiéncia da

festanga, a danca aparece como parte da sociabilidade relacionada a cozinha, parte fundamental
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e penosa das festas, uma vez que o chorado homenageava as cozinheiras, excluidas da festa por
estarem na cozinha as voltas com a preparacao de alimentos; dai ser também chamado de
“danca das cozinheiras”.

Essa cena etnografica mostra que a dimensao objetificada e individualizada da cultura
consumida pelas midias, empresa e pelas agéncias publicas, convive em permanente tensao
com uma perspectiva criativa, vivida e dinamica, ligada, inclusive, a pessoa, ao corpo e a
memoria, em que a escravidao atua como uma metafora inesgotavel para a construgao de
referenciais identitarios, como bem percebeu Nogueira (2014) quando realizou seus estudos
sobre o congado mineiro e suas tradugdes locais das demandas nacionais e globais.

Retomando a narrativa diacronica, em 1993, um acontecimento deflagrado pelos meios
de comunicagdo de massa, afinal, projetou a recondita vila no cenario nacional e teve papel
fundamental na produ¢ao da memoria coletiva (Halbwachs, 1990) e na constitui¢ao de novas
identidades locais. Foi uma iniciativa de Joaozinho Trinta que, ao descobrir a existéncia da
lideranga negra quilombola, Tereza de Benguela, antes de conhecimento restrito a historiadores,
a elevou a tema da Escola de Samba Viradouro no carnaval carioca de 1994, desencadeando
um processo de difusao dessa personalidade. Esse projeto levou o carnavalesco a cidade em
busca de uma mulher, que representasse no desfile a rainha quilombola, posi¢ao que foi
disputada pelas mulheres e terminou levando varias para a Sapucai.

Nao foi somente o Brasil que descobriu Tereza de Benguela nessa época. Durante o
trabalho de campo, em conversa com liderangas, que também sao professoras na rede publica
do municipio, soube, com surpresa, que a coletividade também tomou ciéncia da existéncia da
rainha nessa ocasiao. Rosa (2008) fez uma entrevista com uma senhora, expressiva lideranca,
considerada a de melhor meméoria na cidade, que afirmou nao conhecer nenhum quilombo na
regiao, mas que ouvira falar de um lugar chamado Benguela.

Semelhante ao que sucedeu no caso da Batalha dos Porongos, analisado por Salaini e
Carvalho (2008), esses fatos evidenciam como historia e memoria se entrelacaram, tendo uma
produgao midiatica como potencializadora, ao constituir um quadro de memoria mais amplo,
de maior legitimidade, por meio do qual 0 movimento étnico de influéncia nacional, consegue
visibilizar a narrativa de uma protagonista negra da resisténcia antiescravista. Como um efeito
secundario, talvez inesperado, alheio aos objetivos de quem a produziu, reacende uma memoria
localmente perdida e introduz aquela localidade periférica no conjunto mais amplo dos
processos étnicos, que agitaram o pais no periodo seguinte a participagao afro-brasileira na
Constitui¢ao de 1988.
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Apos essa descoberta, Tereza de Benguela passou a ser referéncia ativa na construcao
das identidades locais, sobretudo, das mulheres que associam sua imagem a rainha e a guerreira,
que resistiu bravamente a escravidao. O fato de ter sido divulgado no samba enredo, que no
quilombo liderado por Tereza havia a convivéncia pacifica entre negros, indigenas e caburés
(mesticos), houve, como decorréncia, a introdugao no imaginario local da crenga em um cariz
condescendente com o outro nas identificagoes coletivas.

Apdbs esses acontecimentos, se observou uma modificagao no modo de encarar a cultura
local, em especial, a festanga, processo registrado inicialmente por Bandeira (1988), que al¢ou
0 evento a condigdao de um marcador étnico de negritude em face do estado e convergiu um
intenso processo de revivificagao de tradigoes.

Assim, em conversas com pessoas ligadas a festanca, aparecem indicios evidentes de
investimento criativo da coletividade, em frequentes comentarios como “fui eu que dei o nome
de africanos aos biscoitos de rezaix”, “eu queria que os membros da bandeira do Divino
usassem a farda de marujo em homenagem a marujada que agora acabou”, “fui eu que dei iniCio
a servir 0 sopao nas alvoradas”, enfim um intenso processo criativo investido sobre a festan¢a,
em que convivem as dimensdes culturais da experiéncia e de sua utilizagao para efeitos de
representagao, reconhecimento e acesso a direitos. (Gongalves, 2005).

Na missa cantada da festa para Sao Benedito, propicia como locus de reafricanizagao,
dado que ¢ enquadrada simbolicamente pelo congo e pelo santo negro, as mulheres e os padres
usam, frequentemente, referéncias africanas, nas estampas dos tecidos, nos debruns e modelos
dos vestidos e turbantes. O momento da oferta na missa, protagonizado pelas mulheres do
chorado, que entram dangando e oferecem produtos tipicos da cidade, é associado por alguns
interlocutores a oferenda do candomblé, num esfor¢co de associar a pratica a um registro
considerado mais africano, embora na localidade haja uma antiga e profunda rejeicao a esses
segmentos religiosos.

“Aqui a tradicdo ¢é vivida”, afirmou a principal lideranca do circulo catolico, referindo-
se ao fato de que ha um engajamento cotidiano e emocional das pessoas com a festanga, 0 congo
e o0 chorado. Essa frase, bem como 0 modo como lidam com o acervo cultural de que dispoem,
recuperando o passado como escravizados ou associando a referéncia africana como inspiragao,
reinventando-o, sem receio de perda de autenticidade, revela um modo proprio de vivenciar o
tempo. O medo da “perda” - que Gongalves (2015) associa a uma experiéncia de tempo
ocidental moderna, de sentido progressivo, presentista, que confere ao passado um sentido
irremediavelmente perdido, desvinculado do presente, onde o patrimonio, um simbolo desse

passado, tornou-se objeto de fruicdo — convive com um outro modo de vivenciar o tempo:
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aquele dos eventos de calendario litargico, que sucedem dentro de um tempo mitico, que no
caso da festa do Divino, é qualificado como “tempo de renovagdo” e na festa de Sao Benedito
instaura todo ano um tempo de reinado do rei do congo, ambas intrelacadas a uma ordem
cosmica, em relagao a qual as pessoas se definem como tais. Dentro dessa cosmologia, passado,

presente e futuro nao estao ligados em forma progressiva.

As iniciativas de aplicacao do PNPI: meandros de uma patrimonializagido adiada

O decreto 3551 de 04 de agosto de 2000 se desdobrou, depois, no Plano Nacional do
Patrimoénio Imaterial, fornecendo instrumentos juridicos e metodologicos para finalmente
reconhecer direitos patrimoniais para segmentos sociais brasileiros, formadores da cultura, até,
entao, predominantemente excluidos da narrativa da nacionalidade.

A aplicacao da politica patrimonial, todavia, enfrenta praticas discriminatorias, que, em
face da realidade social brasileira configurada pela presenca de um racismo estrutural (Almeida,
2019), poderiam ser mais abordadas na literatura, nao fosse a sutileza de suas estratégias e o
silenciamento que se impds sobre o tema, responsavel por produzir uma inabilidade social dos
cidadaos para o enfrentamento da discussao.

As praticas de viés racista atuaram nos meandros das condutas de varios agentes,
durante, para um exemplo, o processo de registro e salvaguarda do samba de roda no Reconcavo
Baiano, descritas em um tom quase de denuncia por Douxami (2015:85), em uma coletanea
francesa, que revela, nao s6, como a proposi¢ao democratizadora presente na concepg¢ao da
politica pode ser afetada pelos imponderaveis em sua aplicagdao, mas que, entre esses, esta o
racismo institucional e suas praticas, dificeis de flagrar, de registrar e de abordar, dada a
delicadeza do tema, algo construida culturalmente, na medida em que produz individuos e suas
subjetividades dentro de um sistema, calcado sob um racismo resistente, em que o tabu de se
falar do assunto predominava até recentemente na cultura brasileira. Praticas tao naturalizadas
que sao reproduzidas inconscientemente.

Continuando com o fato que traz a autora, a direcdo nacional do IPHAN precisou
reclassificar o patrimonio imaterial nas listas regionais de bens a serem contemplados, devido
a maioria serem de natureza material, em relagao aos imateriais, em que os beneficiados sao o0s
grupos indigenas e afro-brasileiros. Além disso, Douxami (2015) notou que as sambadeiras
foram impedidas de, autonomamente, gerirem sua propria salvaguarda, o que, revelou, acontece
na maioria das agoes de salvaguarda, sempre efetivadas em parceria com entidades, como

universidades ou igrejas, com mais legitimidade reconhecida. Alguns dos fatos presenciados



[Digite aqui] [Digite aqui] [Digite aqui]

em Vila Bela levam a crer que razoes dessa natureza atuaram na interpretagao dos dados do
INRC local.

Em 2008, as liderangas catolicas realizaram a segunda iniciativa em direcdo ao
reconhecimento pretendido para a festanga como patrimonio nacional, uma vez que a primeira,
realizada por um fotografo, sequer consta nos arquivos do IPHAN. O Instituto Quiloa Congo,
controlado por uma familia influente de Vila Bela, obteve um recurso junto a secretaria do
estado da cultura para elaborar o INRC e, apos a celebragao por contrato de uma parceria entre
0 IPHAN, a Secretaria de Estado da Cultura e o referido Instituto, contrataram uma equipe
composta por duas professoras da Universidade Federal de Mato Grosso e uma terceira,
aposentada da mesma institui¢ao. Entre as clausulas do contrato, se destacavam aquelas que
preveem o sigilo dos dados, outra que reserva a propriedade dos dados para a entidade
contratante e a que afirma que os dados somente poderiam ser divulgados com a autorizacao
das entidades parceiras.

A coordenadora da equipe era doutora na area de Letras e as componentes da equipe,
doutora em Historia da Educagao e outra em Antropologia. Apés a finalizacao dos trabalhos de
pesquisa, passaram-se varios anos, sem que o relatério final fosse entregue aos contratantes,
fato cobrado pelas liderangas vilabelenses da coordenacao de outro projeto — Exposi¢ao
Itinerante do Patriménio Imaterial de Mato Grosso — quando esse fez sua passagem em Vila
Bela, em 2012, do qual a autora desse relato era coordenadora.

Durante o trabalho de campo, surgiu a oportunidade de acompanhar o desfecho desses
fatosxi, relevantes para a reflexdo da complexidade que as disputas em torno do patriménio
podem assumir, exigindo que principios éticos basicos, como a relativizagao dos valores dos
antropologos e o compromisso do inventariante com o grupo, nao sejam esquecidos no trabalho
de mediagao que realiza o antropologo entre os agentes envolvidos, conforme destacado por
Tamaso (2005), cujos impactos sociais sao ainda maiores que os da area académica. (Silva,
2014) Fazer, afinal, o que Lima Filho ¢ Abreu (2012, 40) recomendam: “saber que historias 0s
inventarios estdo contando”.

Em fins de 2015, uma copia da capa de uma obra, que se afirmava ser o inventario,
comegou a circular entre pessoas ligadas ao Instituto Quiloa Congo. O sentimento das pessoas
era de que haviam sido enganadas e que os resultados do INRC tinham sido publicados em obra
de autoria da equipe. Um trecho, em particular, do segundo capitulo, de carater historico,
dividiu a coletividade. Nele, a autora, historiadora da educagao, denunciava um dos principais

patriarcasxii da cidade pela pratica de “escravizar” um segmento da coletividade, que incluia
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suas irmas “ilegitimas” por parte de pai e parte dos chiquitanos, durante o Ciclo da poaia, tendo
como fonte as entrevistas realizadas no INRC.

Esse periodo da historia local, com fatos dessa gravidade, foi apresentado em meia
pagina do capitulo, que acrescenta ainda citagdes de outra obra, na qual o autor, um comerciante
de obras de arte e reliquias historicas, menciona o tal mandatario como seu fornecedor de
reliquias da igreja, que estiveram sob sua guarda, como fiel depositario do bispo. Esse fato ¢
transposto de forma ingénua para a narrativa, como se, pelo simples fato de estar registrado em
uma publicagdo, fosse verdade, desconsiderando a heuristica regida na critica das fontes
historicas, que requer uma série de perguntas dirigidas ao documento e a verificagao da posi¢ao
e interesses de quem fala por meio daquela fonte. Um fato se torna historico mediante uma
questao historica que ¢ dirigida ndo a um anico documento, mas a uma série, com vistas a
reconstruir um contexto. (Riisen, 2001) Embora seja um motivo de rumores localmente, esse
fato nao se coloca no contexto das tematicas historiograficas da regiao, servindo
exclusivamente para reforcar estigmas, reacender conflitos internos e dificultar a ag¢do de
pesquisadores porvindouros.

Os comentarios eram de que uma “ferida” havia sido reaberta. Uma parte se sentiu
reparada em face de que, o registro da exploragao sofrida presente na obra, figuraria como uma
prova das injusticas sofridas; a outra, ficou indignada com a mancha lan¢ada sobre a reputacao
de seu patriarca. Rumores de que a filha do referido mandatario fizera pressao junto a suas
primas e primos, 0s que supostamente fizeram declaracdes em entrevistas, para que fossem na
reuniao desmentir-se com as autoras, comecaram a se espalhar; a outros parentes a lideranga
pedira que nao fossem a reuniao, de modo a esvazia-la e deslegitima-la.

Com isso, a reuniao aconteceu com apenas 20 pessoas. Nao havia a presenga de nenhum
representante do IPHAN ou da Secretaria de Estado da Cultura, também parceira na agao. A
coordenadora do inventario expos suas justificativas. O oficio foi apresentado em arquivo de
word exibido na tela do computador, sem assinatura ou carimbo de recebimento, serviu como
prova de que teriam solicitado a autorizagao do IPHAN para publicar o livro, ja que o contrato
de parceria entre 0s 6rgaos previa o sigilo e propriedade dos dados e o IPHAN figurava como
0 guardiao do cumprimento do contrato. Depois, um parecer elogioso da obra, expedido pela
Fundagao de Amparo a Pesquisa de Mato Grosso ao selecionar a obra para publicagdo, com
vistas a legitimar a atitude, foi apresentado. Para as autoras, o fato de elas terem obtido recursos
para a publicagdo, dava-lhes o direito a primazia para a publicagido dos dados.

A reuniao finalizou com uma fala do Presidente da Associacao das associagoes das

Tradicionais Irmandades de Vila Bela em que, generosamente, autorizou a distribuigao da obra
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e proibiu o IPHAN de comparecer na cidade sem a presenga do Ministério Publico Federal,
cujo procurador ¢ um aliado da coletividade e tem estado presente nas festancas, cobrando do
IPHAN, da prefeitura, da Camara e do governo do estado, um apoio mais efetivo a festanca.

Os livros foram distribuidos ao final da reunio. A coletividade ainda nao conhecia todo
0 contetdo e as polémicas nao haviam terminado. Dias depois, encontrei varias pessoas
indignadas com dois outros pontos da obra. Primeiro, o modo como o chorado foi retratado: “o
chorado parece uma roda de cachaceiros”, uma falha advinda nao realizacao da etapa de
interpretagdo dos dados com a comunidade, um processo imprescindivel para que a politica
patrimonial cumpra seus efeitos.

O segundo ponto dizia respeito a uma passagem em que Tereza de Benguela era
mencionada como uma “lider cruel, que enterrava os traidores vivos”. Esse dado foi retirado
dos Anais da Camara de Vila Bela, sem qualquer tratamento como fonte historica, pratica ja
reconhecida acima. Escrito por vereadores escravagistas, entre 0s anos de 1734 e 1789, deve
ser interpretado conforme a posigao social e politica desses agentes. Ao assumir esse ponto de
vista, sem questionamento, a autora do capitulo, reproduziu a perspectiva escravagista sem
qualquer critica, apresentando assim, um olhar identificado como essa perspectiva, 0 que pode
ser interpretado como um viés racista. Nao houve uma relativizacao da posigao da rainha
quilombola em sua missao de manter o quilombo Quariteré a salvo das investidas dos
escravagistas, que quando puderam, eliminaram a resisténcia, sem qualquer compaixao.

Ao se examinar o modelo do manual de aplicacao do INRC (Fonseca, 2004) percebe-se
que a participacao da coletividade nao é um ingrediente descartavel. Nela reside a alma dessa
politica pablica, na medida em que, de inspira¢ao antropologica, demanda o envolvimento com,
ao menos, aquelas pessoas que representam alguns dos posicionamentos possiveis da
coletividade, uma vez que, quando a memoria e manifestagdes culturais estao em jogo, conflito
e disputa sao parte integrante, que reclamam uma das habilidades que o antropologo
supostamente detém: sua capacidade de mediador de conflitos e de tradutor de conceitos.

A titulo de conclusio, finalizo afirmando que para o sucesso da politica, cujo conceito
central ¢ o de referéncias culturais, uma formulagao que requer ver 0s sujeitos, ndo como
informantes (Fonseca, 2004), mas intérpretes de seu patrimonio cultural. Além do mais, trata-
se de uma politica, cujas diretrizes sao justiga social, reconhecimento de setores historicamente
marginalizados e que joga um papel no combate ao racismo, portanto impor ou reforgar
estigmas ao grupo para os quais se aplica a politica, ndo ¢ exatamente o0 que se espera do
inventariante, que ocupa nessa relacao uma posi¢ao de autoridade e esta, como afirma Arantes

(2008), produzindo cultura, o que requer refletir sobre os impactos junto com a populagao
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atingida e com o0 acompanhamento das institui¢oes responsaveis. Lembrando que, do ponto de
vista ético, as populagdes estudadas pelos antropologos tém direito ao controle de sua imagem
junto a sociedade mais ampla.

Outro elemento importante a se considerar, destacado por Tamaso (2005), é a
vulnerabilidade social, economica e politica de grupos como esse, que nao tem acesso, nem
contatos influentes, para serem visiveis nas instituicdes e obterem acompanhamento adequado
e qualificado para fazerem valer os seus direitos. O proprio fato de que recursos foram
empregados em varias iniciativas patrimoniais, sucessivamente sem que haja retorno para a
comunidade, como foi o caso do também do audiovisual contratado para o INRC que foi pago,
mas nao realizado, mostra a vulnerabilidade dessa coletividade, sem poder para fazer valer as

parcerias que 6rgaos publicos e empresas assumem com ela.
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